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Medelenism si antimedelenism

La Medeleni — hotarul nevdzut
al prozei cu istoria si utopia

Inainte de a se regasi pe lista autorilor interzisi, opera lui
Ionel Teodoreanu a fost tinta unor atacuri apérute la scurt timp
dupd instalarea unui regim coordonat de comisarii moscoviti
si ocuparea tarii de catre trupele sovietice in august 1944. Chiar
daca atunci nu era evident pentru toatd lumea, poate chiar
dimpotriva, data de mai sus marca inceputul sfarsitului unei
lumi care nu avea sd se mai regaseasca niciodatd pe coor-
donatele ei firesti, pentru cé regimul comunist declarase ca
deziderat suprem tocmai dizolvarea acelei lumi fatd de care
cei circa 1 000 de membri citi avea Partidul Comunist in 1944
se simteau complet strédini si ostili. Atacurile la adresa operei
lui Ionel Teodoreanu nu erau fondate catusi de putin pe judeciti
critice formulate pe baze estetice: scriitorul devenise pur si simplu
inoportun ideologic asemeni multora din colegii sii de breasla,
iar faptul ca se bucurase de o popularitate extraordinard — a se
vedea multiplele reeditiri din 1945 — functiona ca circumstanta
agravantd, lonel Teodoreanu fiind considerat periculos ca
modelator al gustului public, cu o audienta prea mare pentru
a nu fi luat in serios. In ,,Cronica revistei Orizont*, articol
publicat in proaspat infiintatul organ al ARLUS, Veac nou,
un discret A.J., probabil initialele scriitorului Alexandru
Jar, articula acid un comentariu cu o aluzie sexuala! care,

! Acelasi tip de aluzii degradante pentru utilizatorii lor vor fi lansate
impotriva lui Tudor Arghezi de catre Miron Radu Paraschivescu gi Sorin
Toma, cel din urma ,autor” prin celebrul eseu-invectiva, Poezia
putrefactiei sau putrefactia poeziei.
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dincolo.de trivialitatea€i, lovea intr=un punct nevralgic. Proza
romancierultii-cu un accentuat profil:stilistic apropiat de o
écriture artiste, cu o gratie feminina pe alocuri, era repudiata
in raport cu cea viril-activistd a literaturii inregimentate, an-
gajate in canonul realist-socialist. Fantasmei feminoide a
acestei proze 1i erau aratate comandamentele cazone ale falu-
sului-ciomag al autoritatilor ,,critice* comuniste care pierdeau
din vedere diferenta elementara dintre condei §i organ: ,,S’a
putut ajunge, astfel, la situatia intristatoare, cand proza flasca
si alteratd a unui mazgalitor de hartie ca Ionel Teodoreanu sa
treaca drept literatura de calitate, viciind gustul public*. Scri-
itorul a fost pus la index nu pentru opinii antisistem, desi in La
Medeleni avem un personaj jovial, dar decis sa faca carierd,
delicios balbaitul Tonel care-si tapeaza de bani prietenii $i care,
devenit comisar regal, vineaza bolsevici, ,,oamenii* lui confun-
dandu-1 pe Dan Deleanu cu unul dintre ei. Daca jovialitatea si
umorul mai indulcesc din postura cazona a personajului, In
schimb, ofiterul de cariera Sebastian Sabrin, tatal vitreg al lui
Adrian Arabu din romanul Golia, este un dur care nu admite
compromisuri si a carui judecata a faptelor are masura impar-
tiald si rece a unui tribunal militar: ,,Dar nu uita! Pedepseste
fara mila anarhia sub orice forma: bolsevism, socialism, greva,
adventism si toate celelalte potlogarii care n’au Rege si
Dumnezeu. Acolo e cangrena tarii si a vremii‘®.

Lisand la o parte derapajele de coloraturd legionara din
romanul Tudor Ceaur Alcaz, lonel Teodoreanu nu avea nici o
sansd si fie acceptat de regim, punerea sa la index fiind una care
decurgea firesc din ceea ce regimul comunist era §i anume un
aparat represiv de proportii. Dincolo insa de evidentele hibe sub
raport ideologic ale acestui prozator, opera lui lonel Teodoreanu

2 Revista ORIZONT Veac nou, organ de presa siptimanal al Aso-
ciatiei Roméne pentru Strangerea Legaturilor cu UR.8.S., Anul I, nr. 4,
duminicd 31 decembrie 1944, p. 3.

3 Tonel Teodoreanu, Golia, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti,
1945, p. 194.

intruchipa ceva cu mult mai periculos pentru regimul comunist,
ceea ce acesta execra sub titulatura infamantd de ,mic-
burghez*, ceea ce A.J. descoperea ca ,alterat” in ea, o alteritate
imposibil de acomodat, aceea a ,farmecului discret al
burgheziei®, dupi titlul celebrului film al lui Luis Bufiuel.
Avem la Ionel Teodoreanu un tablou vast al acestei culturi a
midlle class-ului romanesc interbelic, cu rezonante venind
dinspre belle époque, o culturd a confortului, a ceremonialurilor
domestice, a unui hedonism pasabil, a unei frivolititi blajine,
a consumabilelor delectabile, a unui consumerism incipient cu
efervescentele lui, a unui erotism adolescentin care imbraca
uneori masca facondei, a unei bunistiri si destinderi cursive,
a unei bucurii a vietii pe coordonatele normalitatii, toate acestea
aducandu-i autorului titulatura peiorativa de ,.scriitor al bur-
gheziei“. Dupi acest climat mic-burghez va ténji cetateanul
Republicii Populare, iar o serie de romane precum Bunavestire
(1977) a lui Nicolae Breban, Dimineata pierdutd (1983) a Ga-
brielei Adamesteanu transcriu remarcabil nostalgia dupa
I’Ancien Régime: ,,C’était le bon vieux temps*. Mai mult, ceea
ce critica remarca drept un fapt negativ in proza lui [onel
Teodoreanu era o tendintd explicita de idealizare, un idilism
confesiv, o lejeritate care excludea din sfera sa convulsiile soctale
precum Riscoala din 1907, Revolutia din Octombrie, Primul
Rizboi Mondial, ripiitul de tobe cu care Hitler isi anunta
intentiile belicoase dupa alegerea sa drept cancelar in 1933 etc.
Scriitorul nu-si camufla dispretul fata de fascismul musolinian,
dispret livrat prin filtru romanesc in Fata din Zlataust, si nici
rezerva fatd de implicarea politica in romanul La Medeleni, in
dialogul polemic dintre proaspatul inregimentat politic Mircea
Balmus si ,,naivul“ writer to be Dan Deleanu. Este ca si cum au-
torul ar pune surdind evenimentului istoric, incercand o retragere

‘odihnitoare si neimplicati la umbra propriilor sale reverii, iar

Mos Gheorghe era oferit ca un elocvent exemplu de falsificare
a clasei taranesti, acest Mos Gheorghe atat de diferit de taranii
burzuluiti din Rdscoala sau de cei resentimentari, asemeni lui



Tugurlan din Moromietii. in Modernismul retro in romanul
roménesc interbelic, Paul Cernat remarca, pe filiera recuperirii
1dilismului ca model cultural, initiata de catre Virgil Nemoianu
in Microarmonia, ca aceasta lume are o atmosfera proprie, un
climat aparte. O intuitie similara, insa doar schitati avea, cred,
si Ov. S. Crohmalniceanu care afirma in spiritul grandilocvent
calinescian al definitiilor apoftegmatice ci: ,,La Medeleni e un
fel de Le grand Meaulnes romanesc, si acest nostalgic apel al
purititilor pierdute ii Imprumuta o poezie proprie“. , Poezia
proprie®, aura nostalgica, ,,cdutarea timpului pierdut* constituie
tot atatea Invelisuri protectoare ale ,,romanului marilor vacante
(Paul Cernat), vacanta insasi reprezentand o iesire nu numai din
cotidianul urban agitat, ci si din istorie, asa cum era lectura in
formula lui Eliade din Noaptea de Sanziene sau scrisul in for-
mula medelenistd, scrisul ca miscare centripetd opusa cen-
trifugii ,vietii care se vietuieste“. Istoria este pentru Dan
Deleanu asemeni improvizatiei teatrale copildresti cu generalul
Potemkin si generalul Kami-Mura, rizboiul luind o formi
burlesca in interpretarea copiilor. In timpul rizboiului Tuso-ja-
ponez (1904-1905), baronul (danshaku) Kamimura Hikonojo,
viceamiral si apoi amiral al flotei japoneze, repurta o victo-
rie importantd in Batilia de la Uslan pe 14 august 1904,
scufundédnd cuirasatul Rurik si avariind cuirasatele Gromoboi
si Rossia, si castiga in final batalia de la Tsushima pe 27 mai
1905 scufundand toate cele opt crucisatoare rusesti ale flotei
Mirii Baltice. Japonia céstiga razboiul cu Rusia devenind o
mare putere si intra prin intermediul presei in congtiinta
locuitorilor unei mici tari europene, Roménia. Nu era oare si
Romania o tard ,,mici®, o tard care cdstiga nu un rizboi pe
campul de lupta, ci unul conjunctural, diplomatic, intregindu-gi
teritoriul si devenind cel mai important actor politic regional?
Revolta de pe crucisatorul Potemkin din 1905, pe care filmul

4 Ov. S. Crohmilniceanu, Literatura roménd intre cele doud rizboaie
mondiale, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 334.
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lui Eisenstein din 1925 avea s-o mitologizeze propagandistic
trasforméand-o intr-unul din actele premergitoare ale Revolutiei
Bolsevice unde crucisatorul Aurora avea sa joace un rol esential
in Inceperea ostilitatilor, atragea de asemenea atentia romanilor.
Nava unde rasculatii isi eliminasera ofiterii nu a fost acceptata
in porturile rusesti, astfel ca pe 20 iunie a ajuns in portul
Constanta escortata de un torpilor, marinarii incercand sd obtina
alimente, amenintand in caz de refuz cu bombardarea orasului.
Interventia crucisatorului roménesc Elisabeta a determinat
retragerea navei rusesti, insd insuccesul de a gasi un adapost in
Feodosia i-a determinat pe marinarii rusi sa accepte conditiile
predarii impuse de catre autoritatile roméne care, in ciuda
presiunii din partea autoritatilor tariste, nu i-au predat pe
marinarii razvratiti Rusiei, stiind foarte bine ceea ce-1 astepta
acolo. Felul in care este miniaturizat, diminutivat prin ino-
centare evenimentul istoric in primul roman al Medelenilor,
Hotarul nestatornic, devine emblematic pentru intreaga opera
a lui Ionel Teodoreanu. Kami-Mura si generalul Potemkin
exista doar pentru uzul copiilor — in albumul de familie, Ionel
Teodoreanu copil apare imbracat in uniforma generalului
japonez — asemeni soldatilor confederati din plastic fatd in fatd
cu indienii sioux sau navajo din acelasi material, asezati pe o
suprafata de carton gofrat. Atmosfera nu este insa de razboi, ci
aceea a unei sensibilitati care-si plaseaza actantii intr-un timp
in afara timpului, de aici si efectul de departare in opera lui
Ionel Teodoreanu. O alta proba ca lonel Teodoreanu nu se arata
interesat de evenimentele istorice o avem in romanul Golia,
unde un gest simbolic poate eluda un intreg parcurs istoric:
»aruncarea mingii e un eveniment fata de care razboiul devine
un simplu fapt divers*. Ultima fraza are valoarea unui manifest
literar, razboiul este ocolit cu grija, ca si evenimentele sociale
brutale, in favoarea rapelului la interioritate unde gesturile se
cintdresc prin amplitudinea emotiei §i conectarea lor Ia un

% Tonel Teodoreanu, Golia, ed. cit., p. 26.
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spatiu al intimitatii. Nu la aceeasi scard judeca si orgoliosul
Stefan Gheorghidiu propria sa drama-amoroasé in raport cu
razboiul care se declangeaza si care-1 separa salvator de femeia
infideld in romanul camilpetrescian Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de rdzboi? Diferenta este insa acolo consistenta,
razboiul inghite povestea nefericita de amor, iar prozatorul 1i
confera un final in notd melodramatica, aria despartirii i aria
rizboiului se cintd impreund. O si mai clara diferentd avem
daci realizam o paraleld cu romanul Intunecare (1927-1928)
al lui Cezar Petrescu, in care razboiul il mutileaza dublu pe
Radu Comsa, schimbéndu-i nu doar infatisarea, ci si continu-
turile afective si psihice. Razboiul aduce cu sine o nevoie de
schimbare radicala, pusa sub semnul unei utopii care nu-si
giseste locul In climatul frivol al perioadet interbelice, cu anii
nebuni ai epocii jazzului, cu frivolitatea si exuberantele unei
descitusiri, cu boom-ul economic §i cultural, cu 0 dominanta
hedonista, plezirista, a societatii. Acolo sfera citadinului in
plind expansiune pune surdini atit ororilor rdzboiului cu
consecintele sale dramatice, cét i unui tip de utopism care-gi
gasea expresia politica la vecinul de la Rasarit, perceput
— corect de altfel — ca un inamic implacabil al Roméaniei Mari.
Amestecat In Revolutia Bolsevica, vizionarului Vania ii lipseste
insa fermitatea unui proiect social, anarhismul sdu fiind mai
degrabi unul romantic decat unul pragmatic, politic; spre
deosebire de Radu Comsa, el nu este nici resentimentar, nici
nvins, ci un visator aflat in permanenta céutare a unui alt
orizont de posibilitati.

Aceastd atmosferd are insd un corespondent incarcat cu
toate valentele negative in perspectiva disforica pe care ne-o
ofera goticul si decadentismul si o certd dimensiune euforic-uto-
pica, speculatd de Virgil Nemoianu in Micro-Armonia®. Cele
doua aspecte se reflectd unul in celalalt, oricat ar parea de
indepartate. In primul caz, aveam izolarea ca o conditie a

6 Virgil Nemoianu, Micro-Armonia, Editura Polirom, Iasi, 1996.
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declinului aga cum apare in Prdbusirea casei Usher a lui Edgar
Allan Poe, iar in cel de-al doilea recluziunea narcisica a
estetofilului debilitat Des Esseintes, din romanul fui Huysmans,
In rdspar (1884). In ambele situatii este vorba de imposibili-
tatea de a mai trai in lume, mostenire a impasului baudelairian
din poemul in proza N’importe ou hors du monde, cu titlul
imprumutat de la Edgar Poe — un refuz al socialului i implicit
al societatii, cele doud personaje imoldndu-se in propriile lor
fantasme, credndu-si un spatiu propriu, obsesiv-maniacal, un
spatiu de hipersensibilitate, un microclimat autist si dizolvant in
care se lasa absorbiti. Lumile izolate in acest fel sunt lumi sortite
oricum declinutui, lumi in agonie, lumi pe cale de disparitie, cu
ultimul vlastar al unei familii nobiliare, lumi pe care doar o
fantezie le mai intretine, Exista aceste lumi i 1a Ionel Teodoreanu,
fira a fi propriu-zis decadente — de exemplu, cea contemporand
cu Fita Elencu —, exista regresiuni temporale precum in Zurnul
Milenei sau In Golia, ambele filtrate si adaptate prin intermediul
goticului, care are in datele lui genetice atmosfera vechii Anglii,
a unei vechi civilizatii scufundate. In sipete, cufere, l4zi uitate in
pod se afld resturile acestei lumi. Uneori recipientul-relicvariu
se largeste pana la proportiile unei case, cum este ,,casa lui Golia®,
sau ale unui castel, precum castelul de la Curtea Mare din Turnul
Milenei, care cuprinde un intreg univers, constituind un borgesian
El Aleph al unei ,,Jumi disparute”. De la formulele tenebroase
din romanele gotice la cele edulcorate nostalgic, cum se intdmpla
in romanul La Medeleni, intilnim acest microclimat regresiv,
autotelic, nostalgic.

Nu intdmplator, unchiul junelui Deleanu, Herr Direktor, i
instruieste pe parintii acestuia sa-i asigure o educatie cazona
— asa cum se intdmpla in romanul Golia cu un alt adolescent,
Adrian Arabu — sd-1 scoati din spatiul placentar, ombilical, al
microarmoniei pentru a lua contact cu socialul, pentru a deveni
,.barbat“, un individ social capabil sa faca corect legaturile, sa
se adapteze si sd raspunda provocirilor existentiale. Microar-
monia vacantei aparent fara de sfarsit din spatiului Medelenilor
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este una inselitoare, asemeni locului paradisiac unde absenfa
memoriei 1l face pe print sa trdiasca delectabil una si aceeasi
clipi a unei fericiri eterne in basmul lui Ispirescu, Tinerefe fara
bdtrdnete si viatd fard de moarte. Dincolo 1nsa se afla Valea
pldngerii, un loc care reactiveaza memoria §i odatd cu ea
timpul, am putea spune timpul istoric, intrucét cel dintéi era o
,,varstd de aur — ca si copiléria —, un timp mitologic sau, cum
l-ar numi Eliade, illo tempore. Vraja trebuie rupta, si Herr
Direktor stie foarte bine acest lucru, idila trebuie tulburata si
educatia sentimentald a lui Dan, cu succesele si deceptiile sale,
merge méani in mand cu educatia sa sexuald, care-1 ajutd sa
(re)cunoasca partenera potrivitd pentru el, liliala Monica. in
excelentul siu eseu consacrat Medelenilor din Modernismul
retro, Paul Cernat enuntd o frazd-cheie cind subliniazi ca ,,.La
Medeleni este un roman de formare si de initiere a scriitorului
Dan Deleanu intru medelenism‘’. Romanul Medelenilor nu
este numai unul al varstelor biologice, ci si unul al varstelor
literaturii. Scriitorul parcurge etapele intermediare, poezie,
poem in prozi, schita, nuveld, pentru a ajunge la romanul
Medelenilor, dinspre lirismul vaporos sau cel colorat simbolist
citre un epic pronuntat, aga cum in planul erotic trece de la
relatia marilor gesturi romantice cu Adina Stephano, colorate
de maladivititi contrafacute, simboliste, la relatia cu Ioana
Palla, una sado-masochista, castrator-masturbatoare, dar infor-
mati cultural, apoi la prozaismul relatiilor cu Rodica, mari-
vodaj ieftin si fard consecinte si, in cele din urma, la mariajul
cu Monica, bazat pe o dragoste cu accente fraterne ipostaziata
idilic pe fundalul de pastel al Medelenilor in floare. Scriitorul
invati si scrie un roman: ,,Jonel se pregiteste sa scrie un
roman“ ar putea fi o parafraza potrivita la aceea inspirati a lui
Nicolae Manolescu din Arca lui Noe, ,,Sandu scrie un roman®,
cu referire 1a Joana, romanul lui Anton Holban. Insa, in acelasi
timp, avem §i migcarea inversa initierii romanesti a lui Dan

7 Paul Cernat, Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic,
Editura Art, Bucuresti, 2009, p. 232.
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Deleanu, a desmedelenizarii sale treptate prin aruncarea sa in
lume, prin intrarea sa in centrifuga istoriei. De fapt, pentru a
intelege complexul medelenist, trebuie sd pui in relatie cele
doud migcari, una care corespunde devenirii lui Dan Deleanu
ca scriitor si cealalta care corespunde devenirii lui Dan Deleanu
ca adult, ca avocat, o meserie care se cuvine a fi cititd In acest
context ca una profund relationala, sociald, ambele opunan-
du-se migcarii centripete, ,,drumului spre centru pe care il
exercita atét scrisul, cit si morganaticul calm ecuatorial al
Medelenilor. Ca si devina scriitor, Dan Deleanu trebuie si
renunte la Medeleni, la microarmonia unei reverii amniotice, a
unei regresii narcisice, a unui protectorat matemal: in copilarie,
Dianut este mereu legat de fusta mameli, i solicita la tot pasul
protectia si arbitrajul in diferendul interminabil cu volitiv-eman-
cipata Olguta. Poate nu intdmplator este nevoie de moartea
Olgutei, ,,sufletul Medelenilor“, ca Dan Deleanu sa se des-
prinda definitiv, sa se desmedelenizeze, iar renuntarea la a mai
pastra mogia in ciuda sfatului matur al lui Herr Direktor nu
tine de incapacitatea sa de a lupta pentru mosie — toti, de la
sotie la unchiul becher i cu situatie, isi declara sustinerea —, ci
de o intuitie mult mai profunda, ca Medelenii nu se (mai) afld
acolo. Utopia s-a destramat. Locul nu mai are nici o importantd,
din moment ce transferul cu alchimia sa secretd s-a realizat,
universul Medelenilor este unul dintre ultimele spectre care 1l
vor béntui avenit pe scriitor. Posesia fizica a spatiului ca
proprietar nu mai Inseamna nimic, paradoxal, Instrdinarea de
el 1i aduce mai aproape. Avem de-a face cu o mise en abime
care ia forma unei mise en ceeur care transcende naratologicul
prin ontologic. ,,Sufletul Medelenilor, viata Medelenilor era
in inima lui Danut. Rodica Bercale nu cumpdrase nici viata,
nici sufletul Medelenilor. Danut vinduse Medelenii, prin €l
vor trai.®

# Tonel Teodoreanu, La Medeleni, vol. 111, editie ingrijita, prefata,
repere biografice si bibliografice de Valeriu Rapeanu, Editura 100+1
Gramar, Bucuresti, 1997, p. 288.
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Véanzarea Medelenilor reprezintd un punct cheie al roma-
nului, nu numai pentru ca incheie de jure ceea ce sinuciderea
Olgutei a parafat de facto. Tn marele diferend cu modemitatea,
pe care o serie de romane interbelice 1l pun in scend, vedem
conturul unei alte modernititi a rebours, o antimodernitate,
cu termenul lui Antoine Compagnon din Antimodernii. Aceasti
modernitate nu se confunda cu refuzul modernitatii din afara
el, ci din interiorul ei, dupa ce a metabolizat-o, cum precizeaza
Compagnon. fnsa putem constata cum cele sase coordonate pe
care le presupune criticul francez nu definesc exact spatiul
acestui refuz, din perspectiva culturii si civilizatiei roménesti.
Avem mai degrabd reflexul baudelairian al unui spatiu care se
afld oriunde, dar nu in aceastd lume, o lume a interioritatii care
face loc reconstructiei fictionale a unui trecut ce nu a fost trait
cu adevirat sau a fost trait fir a fi interiorizat. Intr-un anume
sens, acest loc geometric care nu se confunda complet cu
sinele, apartine exclusiv literaturii si geografiei ei particulare
st poate fi definit prin nostalgie ca tensiunea unei permanente
cdutdri a ceva de negisit, §i aici cred ca rezida si insertia de
numinos din proiectiile fictionale ale lui Mircea Eliade.
Totodata, existi la acesti scriitori sentimentul unei falii adinct
care separa doud epoci, doud lumi, una proiectati in trecut, la
care (se) viseazi, si cealalti in care triiesc. In articolul siu
,.1. Teodoreanu® din 1928, din volumul Scrieri din trecut, in
literaturd, Mihai Ralea remarca judicios acest sentiment, pe
care 1l considera definitoriu pentru generatia din care facea
parte si el, alaturi de prozatorul Medelenilor: ,,Cu oarecare
pretentie, am putea spune ci noi facem legatura intre cele doua
lumi, despartite deopotriva prin amintiri §i prin aspiratii‘®.

O astfel de perspectiva lasd cimp liber contestrii mo-
dernitatii prezente, active, lucrative, fatetei ei progresiste si
emancipatoare. Particularitatea romanelor scriitorilor moldoveni

? Mihai Ralea, Scrieri din trecut, in literaturd, Editura pentru
Literatura, Bucuresti, 1963, p. 58.
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tine de aliajul acestei formule antimoderne cu un paseism
funciar, expresia unui reflex mentalitar. Modernitatea apare
incriminata, distorsionati, caricaturizati de perechea cu apetit
monden, sotii Bercale, desi, in mod evident, si Dan Deleanu
alege viata citadind $i un apartament in Bucuresti si unul in
Iasi, in locul ,,vietii la tara“ care-i multumea pe boierii cuminti
ai lui Duiliu Zamfirescu. Acesta promite sa-si ia revansa prin
fictiune, prin ,,romanul Medelenilor*, si iata ca ,,utopia cartii®,
aga cum o prezinta remarcabil Nicolae Manolescu'®, nu-i apar-
tine doar lui Sadoveanu, ci pare sé fie un fopos fictional-com-
pensatoriu al intregului spatiu moldovean. Daca la Sadoveanu
0 avem incarnatd in persoana desuetd a printului Lai Canta-
cuzino, purtind in nume ecourile bizantine ale unei tumultoase
istorii, ultim vlastar emblematic pentru staza patriarhald de
care romancierul se simte atasat nu fira un ecart ironic-critic,
romanul lui lonel Teodoreanu, La Medeleni, oferd o fresci a
crepuscularismului moldovenesc, avind in centrul sau mosia
si atmosfera idilic-paradisiacd spre care se indreapta nostalgia
generatiei interbelice.

Perspectivismul utopic al crepuscularismului moldovenesc
inscrie soteriologic declinul in rama fictiunii, fie ca aceasta
poartd amprenta formulei de basm, naratiune prin excelenta cu
happy end, structural maniheista, fie ca o transpune ca o revansa
in Bildungsromanul-monografie al Medelenilor, intrat si el in
rezonanfa basmului §i vizdnd recuperarea lui genius loci, Olguta.
Moartea ei afecteaza echilibrul paradisiac, mozartian-idilic
al Medelenilor. Odatid depasit hotarul nestatornic al vérstel,
dar si al epocilor, nu mai exista cale de intoarcere, personajul
se gaseste la rascruce de vanturi, in preajma deschiderii unei
noi falii, cu mult mai dramatice decat cea provocata de Pri-
mul Razboi Mondial. Fictiunea, crede personajul, poate ,,recu-

~

pera“ In dimensiunea specifica ,,sufletul* Medelenilor. Lumea

1 Nicolae Manolescu, Sadoveanu sau utopia cdrtii, Editura Minerva,
Bucuresti, 1976.
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disparutd, crepusculara, revine spectral, pe filiera nostalgiei,
intr-o carte care-i reflecta intreaga evolutie, de la copiléria ce
caracterizeaza spatiul matricial al Medelenilor la declinul
ipostaziat prin experientele citadine ale eroului modern, erou
al timpului sau, pentru care intoarcerea la Medeleni este
imposibila.

Lumea Medelenilor este una imanentd, suficienta siesi, atita
vreme ct Olguta traieste, toti parcurg un timp care pare blocat
intr-o clipa de fericire continuad, copiii pleacd, dar revin acasa,
orice plecare este un motiv de Intoarcere, chiar si Mos Gheor-
ghe isi lasd locuinta mostenire Olgutei, pentru ci ea apare ca
elementul aglutinant ale lumii Medelenilor. Fara ea, magia
inceteazi, legaturile atomice ale acestei lumi se desfac rapid si
Medeleniul tinde sa devina un loc al unei perpetue agonii, un
spatiu al tanguirii, al doliului, ca in Prdbusirea Casei Usher,
0 Vale a Plangerii. Maxima alienare o reprezinta ocuparea casei
de catre cuplul Bercale, care desacralizeaza intregul spatiu, il
des-medelenizeazi, revenirea acolo fiind de neconceput. in
concluzie, avem in La Medeleni un roman deopotriva al me-
delenizadrii i des-medelenizdrii lumii, al lui Danut-Dan Delea-
nu si al scriiturii sale. Romanul parcurge aceste etape si se
substituie spatial Medelenilor — mosia ca atare nici n-a existat,
insa printr-o gluma inspirata, scriitorul se referea la Medeleni
ca la un spatiu real, spunandu-i lui G. Ibrdileanu ca isi va
petrece concediul acolo, cu romanul, adicé in roman. $i unde
este mai potrivit sa-1 cauti pe scriitor dac nu in casa lui cea
adevarata, in propriile sale carti?

Cum am scris La Medeleni...

Existd doud surse invocate de autor ale Medelenilor ca
primum movens in scrierea romanului, iar prima este o nuvela,
Dacd vecinii imi omoard hulubii, unde apar Dan Deleanu,
licean in Bucuresti, si Monica, o fatd de la o mosie din Mol-
dova. Scriitorul realizeaza caracterul de ebosé, de episod lipsit
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temporar de o cameri de rezonanti, acea camera de rezonanta
fiind reprezentata de trecut, ,,un trecut coplesitor de bogat dupa
care parca oftam si eu, impreund cu protagonistii, desi nu-I
cunosteam®!!. Congtiinta caracterului de episod intr-un
ansamblu romanesc o are dupd cateva zile de travaliu: ,,Dar
nuvela pe care o scriu nu ¢ decit un capitol al romanului pe
care-1 voi scrie. Caci in acea clipd am avut certitudinea Me-
delenilor care erau scrigi in mine“!2. Nuvela va deveni un
capitol din volumul al doilea al Medelenilor, ,,Drumuri®, insa
mai important decit acest fapt este sentimentul existentei
acestei lumi incd nescrise in fiinta autorului ei, tendinta
autorului de a medeleniza dobdndeste astfel o altd valenta,
aceea de a transcrie ritmurile lumii interioare, a geografiei
intime preexistente, scufundate si aduse la suprafata. Un ras-
puns dat lui Ibrdileanu cu o ironie afectuoasd completeaza
imaginea acestui Medeleni spectral, asemeni unei fata morga-
na, care tinde insi spre concretul lumii in care lonel Teodo-
reanu traieste un timp si de care se desparte la Masa umbrelor:
»Mi-aduc aminte cit I-a amuzat odata pe profesorul Ibraileanu
un raspuns al meu la intrebarea «Ce faci la vara?», «Ma duc la
Medeleni.» «Unde-i asta, Medeleni?», m-a intrebat profesorul,
convins ci e vorba de un loc de vilegiaturd mai modest. I-am
raspuns zdmbind, cu degetul pe fruntea in care proiectul
romanului se nascuse.“!?

A doua tine de una din intilnirile de destin, intilnirea cu
»mitologicul Stere®, una dintre primele intalniri redactionale
dupa ce [nsemndri literare se transforma in Viata Romdneascd.
Stere induce o idee de alteritate in modul de a povesti, diferit
de cel al povestitorilor moldoveni, caci prozatorul venea cu
experienta exotica a calatoriilor siberiene din Rusia Revolutiei

1 Tonel Teodoreanu, ,,in dulce targul Iesilor, in Opere alese, vol. VI,
editie Ingrijitd, studiu introductiv i note de Nicolae Ciobanu, Editura
Minerva, Bucuresti, 1977, p. 277.

12 Ibidem.

13 Ibidem, p. 271.
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Bolsevice si a marilor miscari ‘tectonice'ale istoriei. Lasd o
impresie simfonic-grandioasé tinerilor Ionel Teodoreanu si
Demostene Botez, pe primul facandu-1 sa se autoevalueze
diminutiv pentru ,miniaturismul liric* drept ridiculus mus,
,»[...] in timp ce monstrul de Stere jongleaza cu bolti zugravite
de Michelangelo! Haidem la avocatura!“'‘. Socul literar si
dezangajarea temporara a autorului, care intoarce spatele
literaturii, Intors pe bancile avocaturii — meserie sigurd, practica —
marcheazi o crizd necesara de crestere, in care blocajul initial
pregiteste tensiunea si impulsul creator raportat insa la o alta
scard, cea a romanului ,,fluviu®, un roman fresca, si nu a
scriiturii miniaturiste, a chinezariilor literare, a ,,creioanelor”
si ,,penitelor*: ,,Céci furtuna Stere, dupd ce mé zdruncinase,
confruntindu-ma niprasnic cu o altd dimensiune a creatiunii
— cea fluviald —, imi fecundase vointa de a crea, luptand.
Incepusem sa scriu intr-ascuns Medelenii“'*. Oricum, decizia de
a fi scriitor si de a scrie roman are impact si in plan profesional,
profesia de avocat va constitui alibiul social al realiei.

O a treia sursd, dar nu unica, se afla, aga cum a remarcat si
Paul Cernat in volumul Ulita copildriei, in capitolul intitulat
semnificativ ,,Cel din urma basm®, insa autorul deleagd un
personaj feminin, pe Sonia, nu neapdarat o viitoare Olguta, ci
mai degrabi o Monica, dar legata de aceasta prin muzica, pentru
a introduce Medeleniul in geografia sa literard. Sonia 11 scrie
unei prietene o scrisoare pe care copilul Stefanel nu o poate
inca citi si care se deschide cu o altd varstd, pentru care cel din
urma basm constituie o frontiera care a fost depasita de mult:

»Any, sunt la Medeleni. ..

Auzi ce plin $i ce involt sund: Medeleni!

Te-ntrebi: e numele firesc al unui clopot florentin? al unui
sipot de munte? al unei cantilene?

14 Tonel Teodoreanu, ,,Cei trei: Eminescu, Ibraileanu, Sadoveanu®, in
Opere alese, vol. V1, ed. cit., p. 298.
15 Ibidem.
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...In amurg, cand se intorc cirezile de la pasune, taldngile
destrama un vaier plangator, prin care lamuresc, silaba cu
silaba: Medeleni... Medeleni... Medeleni...

Si-mi pare ca ascult in glasurile-acestea clopotele deniilor
pigine, prin care ogoarele si apele jelesc pe nimfa sau zeifa
Medeleni...“!®

Evocarea muzicalitdtii acestui nume se aseamédnd cu me-
lopeea tesutd de Humbert Humbert in jurul numelui Lolita, in
romanul nabokovian, asa cum si Sonia trezeste reverberatii
muzicale pentru Stefanel. Aseménarea cu clopotul florentin
va fi reluati de citre Mircea Balmus in La Medeleni, Mircea
care Intrevede un roman purtind in el ecourile unei epopei
nationale, o ,,cAntare a Roméniei“, pentru care un model ne-
marturisit este recuperabil prin Alecu Russo. Sonurile mede-
leniste apartin unei pastorale bldnde, cu ecouri liturgice
desprinse dintr-un peisaj arcadic, cu note de cantilend si
radicini mitologice. Tabloul se desface cu lentoarea emines-
ciani a concilierii cosmice a elementelor din Sara pe deal, cu
acelasi calm vesperal si 0 melancolie fira obiect: Et in Arcadia
ego... Completarea vine in urma punerii in scend a unui dialog
prozaic, dupd o ,,retetd antihiperbolica®, contrapunct malitios
al prietenei Any — masura care i se potriveste si stilistului Ionel
Teodoreanu —, si a portretului nu mai putin malitios, dar cu o
oarecare afectiune, al doctorului Jenica — inchipuieste-ti ca
tocmai lui 1i datoresc Medelenii“!” — care 1si vindecase pacienta
de tifos. Constatarea Soniei strecuraté in relatare 1si dobandegte
calitatea de predictie prin raportarea la intreaga opera a
scriitorului, stabilind nu numai cap-compasul autorului, ci si
drumul spre centru, adicd la Medeleni: ,,...iatd-ma la Medeleni.
E un ficut: toate gandurile duc la Medeleni“'®. Cit de ,.real”

16 Jonel Teodoreanu, Ulita copildriei, in Opere alese, vol. 1, studiu
introductiv, editie ingrijita, note si comentarii de Nicolae Ciobanu,
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p. 33.

'7 Ibidem, p. 35.

8 [bidem, p. 34.
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